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На рубеже XIX–XX веков в Европе возник новый формат самоорганиза-
ции художников — независимое выставочное объединение. Примерами 
этого радикального институционального сдвига были новые салоны 
в Париже (Марсова поля и Осенний) и Сецессионы в немецкоязычных 
странах (Мюнхен, Вена, Берлин). В тот же период в России такие худож-
ники, критики и деятели искусства, как Бенуа, Дягилев, Грабарь, Коро-
вин, Пастернак, Поленова, Рерих, Серов, Сомов, Эттингер, Якунчикова, 
а позднее и другие, стали активно проявлять интерес к новым вырази-
тельным языкам и экспозиционным практикам в европейских странах 
и одновременно стремиться к признанию на международной сцене. 
В этой книге автор исследует их выставочные траектории, чтобы пока-
зать, каким образом культура и ценности Сецессионов как модернист-
ских формирований повлияли на жизнь и карьеру художников, и через 
новую оптику представить ряд ключевых эпизодов их творчества.
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